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L'higtoire de I'alto remonte a la création de la famille des violons au XVIeme siecle
en Italie. Les altos ont une tonalité veloutée pleine de résonances dans le registre inférieur,
et une tonalité riche et pleine dans les registres médians et supérieurs. Longtemps, |'alto
était considéré comme un instrument d'accompagnement, et non solige. Cette diffamation
était generallement due au manque de possibilités techniques des musiciens, ¢ cause de la
taille trop imposante des instruments. Sa tessiture, pour des raisons d’ acoustique, requiert
une grande taille, alors que la postion de jeu ne permet pas d exces de longueur. On
connait de nombreuses tentatives pour modifier et améliorer la construction et la sonorité
d’alto, au XIX et au XX siecles: le contralto de Vuillaume, la viola alta de Ritter, la viola-
tenor de Vitacek, la viola Paradoxe de Podgorniy, la viola de modd Tertis etc. Les luthiers
du XX e siecle ont compris qu’on ne pourrait améliorer I'alto qu’ en conservant les mesures
traditionnelles de I'instrument : ils ont obtenu des résultats si remarquables que sa sonorité
est supérieure a celle de la plupart des anciens. L'alto reste un ingrument intéressant de par
sa sonorité et son histoire. C'est un instrument qui est encore en plein développement, car
son évolution continue son cours, en passant par les luthiers, les nouvelles compositions et
surtout les grands musiciens qui font apprécier le son de leur instrument au monde entier.

Istoria violeé cuprinde o
perioadd de circa cinci secole, timp in
care s-a modificat constructia instru-
artigice ale lui, rolul in practica
interpretativa, dar si atitudinea faga de
acest instrument. Calea parcursi de
viola este unafoarte neuniforma, plina
de impedimente, cunoscand perioade
de ascensiune si declin. Mult timp
acest instrument era lipsit de , perso-
nalitate’, fiind perceput ca o vioara de
dimensiuni mai mari cu rol de
acompaniament, adica o vioara de
categoria a doua, iar cariera de violist
era predestinata unor violonisti slabi,
neredlizati din  punct de vedere
profesional. Situatia s-a schimbat doar
in secolul a XX - lea gratie unor
compozitori i interpreti de exceptie ca
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L.Tetis, P.Hindemith, W.Primrose,
lu.Bagsmet, T.Zimmermann s.a.,, care
au demonstrat ci acest instrument
posedi o , personalitate’ bine pronun-
tata si extraordinare calitati artistice,
tehnologice si expresive.

Considerati stramos al tuturor
instrumentelor cu coarde si arcus,
viola® ainceput si se afirme la hotarul
secoldor XV-XVI, cand in practica
muzicala instrumentala s-a produs o
adevarata revolutie datorata modi-
ficarilor  esentidle parvenite 1in

! Denumirea instrumentului in limba
romani provoaci unele confuzii. Preluat
din italiana, termenul defineste atat
instrumentul de registru mediu din grupul
viorilor, cat si un grup intreg de
instrumente cu coarde si arcus denumite
viole.



gandirea muzicalda si, respectiv, in
instrumentarul epocii. In perioadele
anterioare se practicau imbinari de
instrumente foarte diverse, sonorititile
obtinute in acest fe, in opinia lui
N.Harnoncourt, corespundeau perfect
esteticii  gcolilor  burgundeza i
flamanda (1). Dupa epoca lui J.des
Pres, compozitorii au apdat la
componente instrumentale mai omo-
gene, care permiteau mai bine redarea
caracterului armonios a muzicii. De
atunci s-a inceput confectionarea unor
familii de instrumente ce cuprindeau
intreg diapazonul sonor de la bas la
discant. Aceasti practica a fost
definitorie pentru muzica instru-
mentald din sec.XVI. Anume atunci
apare si humeroasa familie a violdor.
Etimologia cuvantului ne ducein Italia
unde acesta ea folosit pentru
denumirea mai multor instrumente de
coarde la care se cinta cu arcusul.
Familia includea instrumente ce
corespundeau vaocilor umane: discant,
alto, tenor si bas. Grupurile respective
se imparteau si dupa modul executiel
in viole di braccio si viole di gamba.
De exemplu, D.Diderot in Enci-
clopedia sa (Paris, 1751-1772) di-
ferentiaza zece tipuri de viole, printre
care viola d'amour (un tip de viola
superioari cu sase coarde la care se
cantd cu un arcus obisnuit si care are
un sunet argintiu si foarte agreabil),
viola bastarda’, viola di braccio (viola

1 Instrumentul isi datoreazi numee
diapazonului foarte larg care 1i ofere
posibilitatea de a substitui mai multe
viole de tesitura diferiti. In Anglia acest
instrument era cunoscut sub denumirea
de lyra-viol. in unele surse viola bastarda
este descrisi ca o varietate a viole di
gamba, in altele ca una din modificarile
lirei di gamba. Vezi: Dictionnaire
pratique et historique de la musique

de mini), viola di gamba (viola de
picior deoarece se tine intre picioare),
viola de bardone (cu 44 coarde
aproape necunoscuta in Franta), viola
prima, viola secunda, violaterta, viola
a patra (toate aceste patru viole erau
notate in chela do pe cele patru linii
ale portativului si corespund vocilor
bas, tenor, alto si sopran), viola mica
(violetta) (2). In ate surse sunt
indicate sapte instrumente: violino,
viola damore, viola, violoncdlo,
violone, contrabasso, octabasso. Jean-
Georges Kastner la pag. 66 din Traité
Général  dinstrumentation  (1836)
pomeneste de asemenea i viola
pomposa’, iar la pag. 72-73, de viola
di spalla® (3).

Lb B

Familia violdor: ilustrasie
din Syntagma Musicum de Praetorius
De fapt, in limba italiana
numele tuturor instrumentelor cu

Calea de acces: http://dictionnaire.
metr onimo.com.

7 Viola pomposa este un insrument cu
cinci coarde din familia tenorilor cu o
lungime de circa 60 cm care se tine
asemeneaviorii sprijinitd de umar..

% De fapt, aceste doui denumiri se referi
la acelasi instrument despre care se
presupune ci a fost inventat de J.S.Bach.
Vezi: http://violad labl ot.com/
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http://violadaspalla.blogspot.com/

coarde siarcus derivi din cuvantul
viola®:

Viol+ino (diminutiv), adica
viola mici sau viola soprano.

Viol+one (augmentativ), adi-
ca viola mare sau viola de contrabas.

Viol+on+celo (mai mic de-
cat violone), viola de bas.

Cat despre viola ato sau
tenor, ea pastreazi numele original,
acest fapt indicand ci intaietatea
apartine acestui instrument si ca
anume € se afla la originile intregii
familii.

Familia violelor a fost foarte
raspandita in toata Europa In urma
examinarii  minutioase a vechilor
viole cercetatorii concluzioneaza ca
aceste instrumente nu sunt doar niste
exemple sporadice a cautarilor sono-
ritatii perfecte care va fi gasita doar
mai tirziu (cum s-a considerat ante-
rior), ci prezinta niste capodopere in
sine si reflectd idealurile estetice ale
timpului respectiv (4).

Cele mai vechi mostre de
viole gjunse pana in timpurile noastre
sunt cee doua instrumente confec-
tionate de lutierul Gasparo da Salo in
secolul XVI. Un model foarte cu-

! Considerim necesar de a mentiona ci in
limbile portughezi si spaniold exista
cuvantul Viold care 1inseamni chitara
Vezi dictionarul €ectronic Dolmetsch:
http://www.dolmetsch.com/defsvl.htm.
In acest dictioar se mai pomenesc si
astfel de viole ca viola inglese (denu-
mirea italiand a violel), viola de roda
(span.), viola di bardone (viola de
bariton), viola di fagotto (vioari de
tenor), viola de rueda (span.), Ritter-viola
(viola alta, ingrument confectionat de
lutierul Ritter), violetta (in sec.XVII-
XVIII viola mica; mai devreme un tip de
vioard cu trel coarde) si violetta marine
(instrument inventat in 1732 de Pietro
Castrucci).
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noscut este Viola Medicea? fabricata
de Antonio Stradivari pentru ducele
de Toscana.

Viola Medicea

Gratie  dimensiunilor i
acordajului timbrul violei este mai
plin decat cel al viorii fiind mai bogat
in zona primelor armonice. Sono-
ritatea violeé are o tondlitate cati-
felata, plind de rezonanta in registrul
grav, 0 sunare bogati si densi in
registrele mediu si acut.

Pe tot parcursul secolelor
XVI-XVIII violasi-a gasit reflectarea
in numeroase tratate semnate de cel
mai cunoscuti si influenti autori ai
timpului ca de exemplu, Agricola,
Banchieri, Pragtorius, Mersenne, Kir-
cher, Janowka, Brossard, Mattheson,
Diderot, Russeau, Laborde, Quantz
s.a

Practica muzicala este un
proces in permanenta miscare si
lutierii  1si  continud  cautarile,
incercind si creeze niste instrumente
de exprimare. Astfel, in prima
jumatate a sec.XVI, numeroasa fami-
lie a violelor este treptat inlocuita cu
o ata familie de instrumente — cea a
viorii din care fac parte cateva instru-

2 Instrumentul mai este cunoscut si ca
Viola del Crocifisso, gratie crucifixului
Cu care este decorati si care a fost
emblema familiei Medici.


http://www.dolmetsch.com/defsv1.htm

mente care (ca si in cazul vechilor
viole) acoperd toate registrele de la
acut la grav. Familia viorii era mai
putin numeroasa si includea initial
sase instrumente: violino piccolo,
violino soprano, violino alto, violino
tenore, violoncello, contrabasso. In
unele surse sunt citate si mai multe
instrumente. De exemplu, in Colectia
Vazquez de instrumente muzicale
istorice din secolde XVI-XVIII
familia viorii include aaturi de
vioara, viold, violonce si contrabas
asa instrumente specifice ca: violino
piccolo, vioara cu cinci coarde, viola
d’amore, viola da spalla, tromba
marina®. JJ.Rousseau scrie si despre
basse-de-violon, un instrument vechi
denumit, de asemenea, viola sa spalla
(6). In dictionarul muzical Dolmetsch
(7) sunt pomenite de asemenea asa
instrumente ca violino tenor (corzile

G, d, a ¢€), violino pochetto sau
piccolo (vioara mica acordata cu o
octava mai sus decit viola), violino
pomposa (acordati cu o octava mai
sus decat viola pomposa), violoncello
piccolo (instrument cu cinci coarde
C, G, d, a €) si violone (instrument
de bas cu acordajul G-D-A-E):

Treptat instrumentele speci-
fice ca violino piccolo si tenore au
disparut, raimanind doar cele patru
instrumente cunoscute NoUA.

Fiind ceva mai mare decat
vioara (cu de la doi la sapte cen-
timetri), viola poseda un timbru spe-
cific, existand opinia ci acesta este
putin nazal si cam pal. Dimensiunile
violelor sunt mult mai variate decat
cele ale viorilor sau ale violoncelelor,
marimea cutiel de rezonanta variind
intre 38 si 45 cm.

Tabd comparativ a unor viole celebre

A.si G. Amati A. Guarneri A.Stradivarius
Lungimea 42.2 39.8 419 48.2 414 47.8
Latimea

20 19.6 19.6 24.2 18.7 21.9
(partea superioari)
Latimea

24.3 24.6 24.0 28.1 24.3 27.2
(parteainferioara)

Problema consta in faptul ca
0 viola, construitd dupa dimensiunile
bine calculate si exacte, ar fi fost un
instrument foarte greu (daca nu chiar
imposibil) de manuit, aceasta atin-
gand o lungime a cutiei de rezonanta

de circa 525 mm'. Pentru a depasi

'Familia violei da gamba din acdiasi
colectie congtd din: treble, tenor, bass,
violone in G, violone in D (contrabasso
di viola da gamba), pardessus, lirone,
baryton (5).
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aceste dificultati, lutierii au incercat
sa modifice dimensiunile viole, mic-
sorand-o pani sa fie pe masura unei
maini de viorist. Astfd, intr-un mod
foarte simplist & pare sa fi rezolvat
problema, dar in detrimentul sono-
ritatii instrumentului, privandu-l de
calitatile lui timbrale care lipsesc la
violele mici. Cu aceste noi dimen-
siuni, sonoritatea violei a obtinut ca-
racterul siu specific nazal, sumbru si
putin cam aspru, calitati care nu le
gaseam la viola veritabila. Acest
instrument denaturat a fost insa pe
placul interpretilor care fara prea mari
dificultati puteau canta concomitent
si lavioara, si laviola.

Maestrii lutieri incercau si
depiseasca aceste lacune. Astfd deja,
in prima jumatate a sec.XIX,
renumitul lutier francez Jean Baptiste
Vuillaume (1798-1875) in anul 1855
a ,inventat”, dupa cum spuneau
contemporanii, un nou tip de viola,
denumita de d ,contralto”. Parti-
cularitatile constructive ale acestel
viole constau in dimensiunile neo-
bisnuit de mari ale ambelor parti ale
cutiel de rezonanta, lungimea ei fiind
de doar 413 mm. Viola lui JB.
Vuillaume avea un sunet foarte
puternic, un timbru bogat si frumos,
insd din motivul constructiel specifice
la ea era foarte greu de cantat si
instrumentul nu a primit o recu-
nostintd adecvatd. Contralto a fost
construitd intr-un singur exemplar
transmis de catre J.B.Vuillaume unui
muzeu.

! Fiind acordati cu o cvinti mai jos decat
vioara viola ar fi trebuit si reflecte
proportia 3/2 fati de dimensiunile viorii.
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Viold de model Vuillaume

Esecul Iui J.B.Vuillaume nu
i-a descurgjat pe lutierii aparatori ai
veritabilel viole. De un succes mai
mare s-a bucurat germanul H.Ritter
(1849-1926), care a restabilit dimen-
siunile originale ale violei denumind-
o ,viola alta’. Acest instrument,
asemenea celui a lui J.B.Vuillaume,
avea 0 sonoritate plind, mustoasi,
fara orice supliment nazal. F.Liszt,
interesat de acest nou instrument,
chiar i-a dedicat lui H.Ritter piesa
Romanza uitatd. Instrumentul a fost
inalt apreciat si de R.Wagner (8).
Particularitatile principale ale violei
lui H.Ritter constau in dimensiunile
mai mari (cutia de rezonanta de 480
mm), care ii confera un timbru mai
plin si in existenta a cinci coarde care
ii largesc considerabil diapazonul.
Insi acest instrument solicita de la
interpret anumite calitati fizice, o
mana destul de mare si puternica si
eforturi suplimentare, din care motiv
viola lui H.Ritter nu a gasit adepti
prea numerosi.



Viold de modd Ritter

in anul 1901 Iutierul german
Henrick Dessauer (1863-1917) a
incercat sa construiasca o viola de
dimensiuni medii, care si posede insi
un sunet plin si frumos. Viola
conceputa de € avea 0 mairime de
420 mm, tastiera si  dimensiunile
coardelor fiind preluate de la vioara,
acordajul ramanand ced traditional
pentru viola, adica C, g, d, a. Acelessi
dimensiuni le are si viola confec-
tionatd de lutierul austriac J.Reiter,
insa acest instrument are un acordgj
deosebit, fiind cu o octava mai jos
decat acordajul viorii, adica G, d, a, e

in anul 1912, organologul si
lutierul E.Vitacek (1880-1946) a
construit o violg-tenor de dimensiuni
mari cu un sunet foarte puternic si
frumos care |-a fascinat pe S.Taneev
si lI-a inspirat de a compune Trio in
Mi bemol major op.31 pentru vioara,
viola si viola-tenor.

In anii 30 ai secolului trecut,
lutierul rus T.Podgornai (1873-1958)
a confectionat o viola mare, de-
numind-o Paradox. Acest instrument
avea 0 parte tiiata ceea ce permiteg,
in pofida dimensiunilor destul de
mari, de al manui cu usurin,
inclusiv in pozitiile superioare (9).

Cunoscutul  violist si  neo-
bositul promotor a violei L.Tertis
(1876-1975), fiind nemultumit de
sunarea violdor mici, impreuna cu
lutierul J.Richardson au incercat sa
elaboreze un model de viola care ar
satisface trei obiective: perfectiunea
sunetului, usurinta manuirii si stan-
dardizarea  dimensiunilor  instru-
mentului. Cautarile lor au durat circa
15 ani si sau materializat in sapte
instrumente de model Tertis, ultimul
datand din anul 1953 moment in care
L.Tertis a gasit varianta care I-a
satisfacut pe deplin. Viola de model
Tertis este un instrument de di-
mensiuni medii avand o lungime a
cutiel de 425 mm. Partea inferioara
este largita astfel incat cutia de
rezonanta si creeze un sunet plin si
frumos cu timbru specific de viola,
partea de sus a instrumentului fiind
confectionata astfel incit sa fie
comod de a canta in pozitiille su-
perioare. Singur L.Tertis a cantat la o
viola confectionata de . Si alti inter-
preti de renume, printre care W.Pri-
mrose, au apreciat inalt instrumentele
lui L.Tertis (10).

Viold de modd Tertis

33



In anul 1960, in orasul italian
Ascali-Piceno, la Congresul de viola
a fost stabilit etalonul de dimensiuni
pentru viole, si anume 420 mm pentru
cutia de rezonanta. Cu aceasta insi
cautarile lutierilor nu au luat sfarsit.
Astfel, dga in 1978 Leo Mayr a
construit o viola, a carel cutie are
doar 412 mm, iar tastiera 150 mm.
Autorul acestui model F.Zayringer,
presedintele de atunci a Asociatiel
violistilor, a demonstrat instrumentul
la Congresul violistilor din 1978,
sustinand ca anume acestea sunt
proportiile ideale pentru o viola (11).
Practica demonstreaza insa ca inca nu
s-a gisit etalonul constructiv pentru
viola din ce motiv si astizi se
folosesc instrumente de dimensiuni
diferite. Aceasta permite interpretilor
de a alege modelul si dimensiunile
care corespund cel mai bine capa-
citatilor lor fizice.

Cu toate ca viola a aparut mai
devreme decat celéalte instrumente
cu coarde, o pericada destul de
indelungata ea era considerata un
instrument preponderent orchestral,
predestinat in special pentru inter-
pretarea vocilor de mijloc ae ar-
moniei, avand un rol minor, de
acompaniament si nu concureaza cu
vioara, nici chiar cu violoncelul.
Compozitorii nu observau calitatile
sonore pe care le poseda viola. Chiar
si Beethoven, a carui aport in
si coloristice ale instrumentelor
orchestrale este greu de a fi supra-
estimat, folosea viola ca instrument
secundar. E si firesc ci o astfel de
atitudine a compozitorilor fata de
viola, a generat si o atitudine de
indiferenta din partea muzicienilor
interpregi. Cu toate acestea, inca din
perioada barocului mai multi compo-
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zitori manifesta interes faga de viola
si 1n calitate deinstrument solistic.

Conform celebrului filosof si
teoretician a muzicii M.Mersenne,
dga la sfarsitul sec.XVIIl in Franta
existau remarcabili interpreti la viola,
care posedau o virtuozitate si un
rafinament deosebit, dar si 0 extra-
ordinard capacitate de a improviza.
Dupa €, ,nimeni in Franta nu se
egaleaza cu Maugars si Hottman,
persoane foarte abile in aceasti arta:
e exceleaza in diminutii i in
incomparabila, delicata si  suava
tragere a arcugurilor...” (12). Mer-
senne noteaza ci viola posedi ca-
pacitatea de a imita foarte bine vocea
umana ,,in toate modulatiile acesteia
si chiar in accentdle e cde mai
semnificative de tristete si bucurie’.
Aceasta se datoreaza, in opinia lui,
proportiilor instrumentului si faptului
ca trasitura arcusului este la fe de
lunga ca si respiratia ordinara a unei
voci si astfd ,, e poate imita bucuria,
tristetea, agilitatea, dulceata si forta
prin vivacitatea sa, prin langoareg,
prin viteza, prin usurinta si prin
apasarea sa’ (13).

Dupa cum  mentioneaza
violistul mexican J.Savall, cele mai
timpurii marturii scrise ale practicii
interpretarii la viola parvenite pana la
noi dateaza dintr-o perioada mai
tarzie si nu corespund descrievii
facute de Mersenne (a se vedea
piesde semnate de Du Buisson
(1666) si de Hottman (mort in 1663)
pastrate in Culegerea de piese pentru
viola basso cunoscuta sub denumirea
Culegerea din Cracovia). Doar la
sfarsitul secolului XVII apar marturii
temeinice ale aceste mari arte in
special prin cele 67 Concerte pentru
doui viole egale ce apartin lui de
Saint Colombe (tatil), Suitedle com-
puse de catre de Saint Colombe (fiul)



care au fost incluse in culegerea
» Tombeau pour Mr.de Saint Colombe
le pere”, Piesele pentru viold semnate
de Mr. de Machy (1685) si in special
Piesele pentru una sau doud viole
apartinand lui Marin Marais aparute
intreanii 1686 si 1701 (14).

Din perioadele ulterioare sunt
cunoscute mai multe lucrari scrise in
original pentru viola, printre care
vom mentiona concertele semnate de
G.Tdemann, J.Cr.Bach, G.F.Handdl,
Concertul Brandenburgic nr.6 de
J.S.Bach, Smfonia concertantg pen-
tru vioard, viola si orchestra de
W.A.Mozart, Simfonia concertantc
pentru viola, contrabas si orchestra de
K.Dittersdorf, concertele de K.Sta-
mitz, F.A.Hofmeister, A.Rolla, Ma-
rea sonatd pentru viold si orchestrc
de N.Paganini, Marchenbilder pentru

viola si pian de R.Schumann, sim-
fonia Harold in Italia de H.Berlioz,
sonatele pentru viola si pian de
J.Brahmss.a.

La sfarsitul sec.XIX si pe tot
parcursul sec.XX, gratie timbrului
sau profund, vibrant, putin nostalgic
viola a inspirat numerogi compozitori
aflai in cautarea permanenta a
mijloacelor de expresie inedite, do-
rind o improspatare a sonoritatilor,
inclusiv pe calea unor solutii timbrale
noi. Repertoriul  pentru  acest
instrument s-a imbogatit considerabil
anume in secolul XX cu lucrari de
M.Reger, D.Sostakovici, P.Hinde-
mith, B.Britten, D.Milhaud, F.Pou-
lenc, B.Martinu, B.Bartok, A.Schni-
ttke, G.Kantceli, E.Denisov, K.Pen-
derecki s.a.
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12.

13.

14,

N
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INop6yuoB B. KoncTpykums u akycruka aneta. Pocros-na-Zlony, 2004,
cTp.15.

Marin Mersenne, Harmonicorum libri, 1635. Citat dupa: Jordi Saval Le
Parnasse delaviole. Calea de acces:

http://www.abeill e nfo.com/dossi ers/dossi er.php?nomdossi er=av9829a
c& rg=4&tit_dos=Jordi%20Savall%20revient%20%C3%83%C2%A0%
20Marin%20Marais

Mersenne M., Harmonie Univer selle 1636-37. Citat dupa: Saval J. Le
Parnasse delaviole. Calea de acces:

http://www.abeill e nfo.com/dossi ers/dossi er.php?nomdossi er=av9829a

c&rg=4&tit dos=Jordi%20Savall%20revient%20%C3%83%C2%A0%

20Marin%20M arais

Idem, ibidem
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