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DIN ISTORIA VIOLEI
L’HISTOIRE D’ALTO

Vladimir ANDRIE
doctorand, lector superior, Academia de Muzic , Teatru i Arte

Plastice, Chi in u

L'histoire de l'alto remonte la cr ation de la famille des violons au XVI me si cle
en Italie. Les altos ont une tonalit velout e pleine de r sonances dans le registre inf rieur,
et une tonalit riche et pleine dans les registres m dians et sup rieurs. Longtemps, l'alto
tait consid r comme un instrument d'accompagnement, et non soliste. Cette diffamation
tait generallement due au manque de possibilit s techniques des musiciens, cause de la

taille trop imposante des instruments. Sa tessiture, pour des raisons d’acoustique, requiert
une grande taille, alors que la position de jeu ne permet pas d’exc s de longueur. On
conna t de nombreuses tentatives pour modifier et am liorer la construction et la sonorit
d’alto, au XIX et au XX si cles: le contralto de Vuillaume, la viola alta de Ritter, la viola-
tenor de Vitacek, la viola Paradoxe de Podgorniy, la viola de model Tertis etc. Les luthiers
du XX e si cle ont compris qu’on ne pourrait am liorer l’alto qu’en conservant les mesures
traditionnelles de l’instrument : ils ont obtenu des r sultats si remarquables que sa sonorit
est sup rieure celle de la plupart des anciens. L'alto reste un instrument int ressant de par
sa sonorit et son histoire. C’est un instrument qui est encore en plein d veloppement, car
son volution continue son cours, en passant par les luthiers, les nouvelles compositions et
surtout les grands musiciens qui font appr cier le son de leur instrument au monde entier.

Istoria violei cuprinde o
perioad de circa cinci secole, timp n
care s-a modificat construc ia instru-
mentului, posibilit ile tehnologice i
artistice ale lui, rolul n practica
interpretativ , dar i atitudinea fa de
acest instrument. Calea parcurs de
viol este una foarte neuniform , plin
de impedimente, cunosc nd perioade
de ascensiune i declin. Mult timp
acest instrument era lipsit de „perso-
nalitate”, fiind perceput ca o vioar de
dimensiuni mai mari cu rol de
acompaniament, adic o vioar de
categoria a doua, iar cariera de violist
era predestinat unor violoni ti slabi,
nerealiza i din punct de vedere
profesional. Situa ia s-a schimbat doar
n secolul al XX - lea gra ie unor

compozitori i interpre i de excep ie ca

L.Tertis, P.Hindemith, W.Primrose,
Iu.Ba met, T.Zimmermann .a., care
au demonstrat c acest instrument
posed o „personalitate” bine pronun-
at i extraordinare calit i artistice,

tehnologice i expresive.
Considerat str mo al tuturor

instrumentelor cu coarde i arcu ,
viola1 a nceput s se afirme la hotarul
secolelor XV-XVI, c nd n practica
muzical instrumental s-a produs o
adev rat revolu ie datorat modi-
fic rilor esen iale parvenite n

1 Denumirea instrumentului n limba
rom n provoac unele confuzii. Preluat
din italian , termenul define te at t
instrumentul de registru mediu din grupul
viorilor, c t i un grup ntreg de
instrumente cu coarde i arcu denumite
viole.
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g ndirea muzical i, respectiv, n
instrumentarul epocii. n perioadele
anterioare se practicau mbin ri de
instrumente foarte diverse, sonorit ile
ob inute n acest fel, n opinia lui
N.Harnoncourt, corespundeau perfect
esteticii colilor burgundez i
flamand (1). Dup epoca lui J.des
Pres, compozitorii au apelat la
componen e instrumentale mai omo-
gene, care permiteau mai bine redarea
caracterului armonios al muzicii. De
atunci s-a nceput confec ionarea unor
familii de instrumente ce cuprindeau
ntreg diapazonul sonor de la bas la

discant. Aceast practic a fost
definitorie pentru muzica instru-
mental din sec.XVI. Anume atunci
apare i numeroasa familie a violelor.
Etimologia cuv ntului ne duce n Italia
unde acesta era folosit pentru
denumirea mai multor instrumente de
coarde la care se c nta cu arcu ul.
Familia includea instrumente ce
corespundeau vocilor umane: discant,
alto, tenor i bas. Grupurile respective
se mp r eau i dup modul execu iei
n viole di braccio i viole di gamba.

De exemplu, D.Diderot n Enci-
clopedia sa (Paris, 1751-1772) di-
feren iaz zece tipuri de viole, printre
care viola d’amour (un tip de viol
superioar cu ase coarde la care se
c nt cu un arcu obi nuit i care are
un sunet argintiu i foarte agreabil),
viola bastarda1, viola di braccio (viol

1 Instrumentul i datoreaz numele
diapazonului foarte larg care i ofere
posibilitatea de a substitui mai multe
viole de tesitur diferit . n Anglia acest
instrument era cunoscut sub denumirea
de lyra-viol. n unele surse viola bastarda
este descris ca o varietate a violei di
gamba, n altele ca una din modific rile
lirei di gamba. Vezi: Dictionnaire
pratique et historique de la musique.

de m n ), viola di gamba (viol de
picior deoarece se ine ntre picioare),
viola de bardone (cu 44 coarde
aproape necunoscut n Fran a), viola
prima, viola secunda, viola ter a, viola
a patra (toate aceste patru viole erau
notate n cheia do pe cele patru linii
ale portativului i corespund vocilor
bas, tenor, alto i sopran), viola mic
(violetta) (2). n alte surse sunt
indicate apte instrumente: violino,
viola d’amore, viola, violoncello,
violone, contrabasso, octabasso. Jean-
Georges Kastner la pag. 66 din Trait
G n ral d’instrumentation (1836)
pomene te de asemenea i viola
pomposa2, iar la pag. 72-73, de viola
di spalla3 (3).

Familia violelor: ilustra ie
din Syntagma Musicum de Praetorius

De fapt, n limba italian
numele tuturor instrumentelor cu

Calea de acces: http://dictionnaire.
metronimo.com.
2 Viola pomposa este un instrument cu
cinci coarde din familia tenorilor cu o
lungime de circa 60 cm care se ine
asemenea viorii sprijinit de um r..
3 De fapt, aceste dou denumiri se refer
la acela i instrument despre care se
presupune c a fost inventat de J.S.Bach.
Vezi: http://violadaspalla.blogspot.com/

http://violadaspalla.blogspot.com/
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coarde iarcu deriv din cuv ntul
viola1:

Viol+ino (diminutiv), adic
viola mic sau viola soprano.

Viol+one (augmentativ), adi-
c viola mare sau viola de contrabas.

Viol+on+cello (mai mic de-
c t violone), viola de bas.

C t despre viola alto sau
tenor, ea p streaz numele original,
acest fapt indic nd c nt ietatea
apar ine acestui instrument i c
anume el se afl la originile ntregii
familii.

Familia violelor a fost foarte
r sp ndit n toat Europa. n urma
examin rii minu ioase a vechilor
viole cercet torii concluzioneaz  c
aceste instrumente nu sunt doar ni te
exemple sporadice a c ut rilor sono-
rit ii perfecte care va fi g sit doar
mai t rziu (cum s-a considerat ante-
rior), ci prezint ni te capodopere n
sine i reflect idealurile estetice ale
timpului respectiv (4).

Cele mai vechi mostre de
viole ajunse p n n timpurile noastre
sunt cele dou instrumente confec-
ionate de lutierul Gasparo da Salo n

secolul XVI. Un model foarte cu-

1 Consider m necesar de a men iona c n
limbile portughez i spaniol exist
cuv ntul Viol care nseamn chitara.
Vezi dic ionarul electronic Dolmetsch:
http://www.dolmetsch.com/defsv1.htm.
n acest dic ioar se mai pomenesc i

astfel de viole ca viola inglese (denu-
mirea italian a violei), viola de roda
(span.), viola di bardone (viola de
bariton), viola di fagotto (vioar de
tenor), viola de rueda (span.), Ritter-viola
(viola alta, instrument confec ionat de
lutierul Ritter), violetta ( n sec.XVII-
XVIII viol mic ; mai devreme un tip de
vioar cu trei coarde) i violetta marine
(instrument inventat n 1732 de Pietro
Castrucci).

noscut este Viola Medicea2 fabricat
de Antonio Stradivari pentru ducele
de Toscana.

Viola Medicea

Gra ie dimensiunilor i
acordajului timbrul violei este mai
plin dec t cel al viorii fiind mai bogat
n zona primelor armonice. Sono-

ritatea violei are o tonalitate cati-
felat , plin de rezonan n registrul
grav, o sunare bogat i dens n
registrele mediu i acut.

Pe tot parcursul secolelor
XVI-XVIII viola i-a g sit reflectarea
n numeroase tratate semnate de cei

mai cunoscu i i influen i autori ai
timpului ca de exemplu, Agricola,
Banchieri, Praetorius, Mersenne, Kir-
cher, Janowka, Brossard, Mattheson,
Diderot, Russeau, Laborde, Quantz
.a.

Practica muzical este un
proces n permanent mi care i
lutierii i continu  c ut rile,
ncerc nd s creeze ni te instrumente

care s  l rgeasc posibilit ile tehnice
de exprimare. Astfel, n prima
jum tate a sec.XVI, numeroasa fami-
lie a violelor este treptat nlocuit cu
o alt familie de instrumente – cea a
viorii din care fac parte c teva instru-

2 Instrumentul mai este cunoscut i ca
Viola del Crocifisso, gra ie crucifixului
cu care este decorat i care a fost
emblema familiei Medici.

http://www.dolmetsch.com/defsv1.htm
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mente care (ca i n cazul vechilor
viole) acoper toate registrele de la
acut la grav. Familia viorii era mai
pu in numeroas i includea ini ial
ase instrumente: violino piccolo,

violino soprano, violino alto, violino
tenore, violoncello, contrabasso. n
unele surse sunt citate i mai multe
instrumente. De exemplu, n Colec ia
Vazquez de instrumente muzicale
istorice din secolele XVI-XVIII
familia viorii include al turi de
vioar , viol , violoncel i contrabas
a a instrumente specifice ca: violino
piccolo, vioara cu cinci coarde, viola
d’amore, viola da spalla, tromba
marina1. J.J.Rousseau scrie i despre
basse-de-violon, un instrument vechi
denumit, de asemenea, viola sa spalla
(6). n dic ionarul muzical Dolmetsch
(7) sunt pomenite de asemenea a a
instrumente ca violino tenor (corzile

G, d, a, e'), violino pochetto sau
piccolo (vioar mic acordat cu o
octav mai sus dec t viola), violino
pomposa (acordat cu o octav mai
sus dec t viola pomposa), violoncello
piccolo (instrument cu cinci coarde
C, G, d, a, e') i violone (instrument
de bas cu acordajul G-D-A-E):

Treptat instrumentele speci-
fice ca violino piccolo i tenore au
disp rut, r m n nd doar cele patru
instrumente cunoscute nou .

Fiind ceva mai mare dec t
vioara (cu de la doi la apte cen-
timetri), viola posed un timbru spe-
cific, exist nd opinia c acesta este
pu in nazal i cam pal. Dimensiunile
violelor sunt mult mai variate dec t
cele ale viorilor sau ale violoncelelor,
m rimea cutiei de rezonan variind
ntre 38 i 45 cm.

Tabel comparativ al unor viole celebre:
A. i G. Amati A. Guarneri A.Stradivarius

Lungimea 42.2 39.8 41.9 48.2 41.4 47.8

L imea

(partea superioar )
20 19.6 19.6 24.2 18.7 21.9

L imea

(partea inferioar )
24.3 24.6 24.0 28.1 24.3 27.2

Problema const n faptul c
o viol , construit dup dimensiunile
bine calculate i exacte, ar fi fost un
instrument foarte greu (dac nu chiar
imposibil) de m nuit, aceasta atin-
g nd o lungime a cutiei de rezonan

de circa 525 mm1. Pentru a dep i

1Familia violei da gamba din aceia i
colec ie const din: treble, tenor, bass,
violone in G, violone in D (contrabasso
di viola da gamba), pardessus, lirone,
baryton (5).



32

aceste dificult i, lutierii au ncercat
s modifice dimensiunile violei, mic-
or nd-o p n  s fie pe m sura unei

m ini de viorist. Astfel, ntr-un mod
foarte simplist ei pare s fi rezolvat
problema, dar n detrimentul sono-
rit ii instrumentului, priv ndu-l de
calit ile lui timbrale care lipsesc la
violele mici. Cu aceste noi dimen-
siuni, sonoritatea violei a ob inut ca-
racterul s u specific nazal, sumbru i
pu in cam aspru, calit i care nu le
g seam la viola veritabil . Acest
instrument denaturat a fost ns pe
placul interpre ilor care f r prea mari
dificult i puteau c nta concomitent
i la vioar , i la viol .

Mae trii lutieri ncercau s
dep easc aceste lacune. Astfel deja,
n prima jum tate a sec.XIX,

renumitul lutier francez Jean Baptiste
Vuillaume (1798-1875) n anul 1855
a „inventat”, dup cum spuneau
contemporanii, un nou tip de viol ,
denumit de el „contralto”. Parti-
cularit ile constructive ale acestei
viole constau n dimensiunile neo-
bi nuit de mari ale ambelor p r i ale
cutiei de rezonan , lungimea ei fiind
de doar 413 mm. Viola lui J.B.
Vuillaume avea un sunet foarte
puternic, un timbru bogat i frumos,
ns din motivul construc iei specifice

la ea era foarte greu de c ntat i
instrumentul nu a primit o recu-
no tin adecvat . Contralto a fost
construit ntr-un singur exemplar
transmis de c tre J.B.Vuillaume unui
muzeu.

1 Fiind acordat cu o cvint mai jos dec t
vioara viola ar fi trebuit s reflecte
propor ia 3/2 fa de dimensiunile viorii.

Viol de model Vuillaume
E ecul lui J.B.Vuillaume nu

i-a descurajat pe lutierii ap r tori ai
veritabilei viole. De un succes mai
mare s-a bucurat germanul H.Ritter
(1849-1926), care a restabilit dimen-
siunile originale ale violei denumind-
o „viola alta”. Acest instrument,
asemenea celui al lui J.B.Vuillaume,
avea o sonoritate plin , mustoas ,
f r orice supliment nazal. F.Liszt,
interesat de acest nou instrument,
chiar i-a dedicat lui H.Ritter piesa
Roman uitat . Instrumentul a fost
nalt apreciat i de R.Wagner (8).

Particularit ile principale ale violei
lui H.Ritter constau n dimensiunile
mai mari (cutia de rezonan de 480
mm), care i confer un timbru mai
plin i n existen a a cinci coarde care
i l rgesc considerabil diapazonul.
ns acest instrument solicit de la

interpret anumite calit i fizice, o
m n destul de mare i puternic i
eforturi suplimentare, din care motiv
viola lui H.Ritter nu a g sit adep i
prea numero i.
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Viol de model Ritter

n anul 1901 lutierul german
Henrick Dessauer (1863-1917) a
ncercat s construiasc o viol de

dimensiuni medii, care s posede ns
un sunet plin i frumos. Viola
conceput de el avea o m rime de
420 mm, tastiera i dimensiunile
coardelor fiind preluate de la vioar ,
acordajul r m n nd cel tradi ional
pentru viol , adic C, g, d, a. Acelea i
dimensiuni le are i viola confec-
ionat de lutierul austriac J.Reiter,
ns acest instrument are un acordaj

deosebit, fiind cu o octav mai jos
dec t acordajul viorii, adic G, d, a, e.

n anul 1912, organologul i
lutierul E.Vitacek (1880-1946) a
construit o viol -tenor de dimensiuni
mari cu un sunet foarte puternic i
frumos care l-a fascinat pe S.Taneev
i l-a inspirat de a compune Trio n

Mi bemol major op.31 pentru vioar ,
viol i viol -tenor.

n anii 30 ai secolului trecut,
lutierul rus T.Podgorn i (1873-1958)
a confec ionat o viol mare, de-
numind-o Paradox. Acest instrument
avea o parte t iat ceea ce permitea,
n pofida dimensiunilor destul de

mari, de a-l m nui cu u urin ,
inclusiv n pozi iile superioare (9).

Cunoscutul violist i neo-
bositul promotor al violei L.Tertis
(1876-1975), fiind nemul umit de
sunarea violelor mici, mpreun cu
lutierul J.Richardson au ncercat s
elaboreze un model de viol care ar
satisface trei obiective: perfec iunea
sunetului, u urin a m nuirii i stan-
dardizarea dimensiunilor instru-
mentului. C ut rile lor au durat circa
15 ani i s-au materializat n apte
instrumente de model Tertis, ultimul
dat nd din anul 1953 moment n care
L.Tertis a g sit varianta care l-a
satisf cut pe deplin. Viola de model
Tertis este un instrument de di-
mensiuni medii av nd o lungime a
cutiei de 425 mm. Partea inferioar
este l rgit astfel nc t cutia de
rezonan  s creeze un sunet plin i
frumos cu timbru specific de viol ,
partea de sus a instrumentului fiind
confec ionat astfel nc t s fie
comod de a c nta n pozi iile su-
perioare. Singur L.Tertis a c ntat la o
viol confec ionat de el. i al i inter-
pre i de renume, printre care W.Pri-
mrose, au apreciat nalt instrumentele
lui L.Tertis (10).

Viol de model Tertis



34

n anul 1960, n ora ul italian
Ascoli-Piceno, la Congresul de viol
a fost stabilit etalonul de dimensiuni
pentru viole, i anume 420 mm pentru
cutia de rezonan . Cu aceasta ns
c ut rile lutierilor nu au luat sf r it.
Astfel, deja n 1978 Leo Mayr a
construit o viol , a c rei cutie are
doar 412 mm, iar tastiera 150 mm.
Autorul acestui model F.Zayringer,
pre edintele de atunci al Asocia iei
violi tilor, a demonstrat instrumentul
la Congresul violi tilor din 1978,
sus in nd c anume acestea sunt
propor iile ideale pentru o viol (11).
Practica demonstreaz ns  c nc nu
s-a g sit etalonul constructiv pentru
viol din ce motiv i ast zi se
folosesc instrumente de dimensiuni
diferite. Aceasta permite interpre ilor
de a alege modelul i dimensiunile
care corespund cel mai bine capa-
cit ilor lor fizice.

Cu toate c viola a ap rut mai
devreme dec t celelalte instrumente
cu coarde, o perioad destul de
ndelungat ea era considerat un

instrument preponderent orchestral,
predestinat n special pentru inter-
pretarea vocilor de mijloc ale ar-
moniei, av nd un rol minor, de
acompaniament i nu concureaz cu
vioara, nici chiar cu violoncelul.
Compozitorii nu observau calit ile
sonore pe care le posed viola. Chiar
i Beethoven, al c rui aport n

descoperirea posibilit ilor expresive
i coloristice ale instrumentelor

orchestrale este greu de a fi supra-
estimat, folosea viola ca instrument
secundar. E i firesc c o astfel de
atitudine a compozitorilor fa de
viol , a generat i o atitudine de
indiferen din partea muzicienilor
interpre i. Cu toate acestea, nc din
perioada barocului mai mul i compo-

zitori manifest interes fa de viol
i n calitate de instrument solistic.

Conform celebrului filosof i
teoretician al muzicii M.Mersenne,
deja la sf r itul sec.XVII n Fran a
existau remarcabili interpre i la viol ,
care posedau o virtuozitate i un
rafinament deosebit, dar i o extra-
ordinar capacitate de a improviza.
Dup el, „nimeni n Fran a nu se
egaleaz cu Maugars i Hottman,
persoane foarte abile n aceast art :
ei exceleaz n diminu ii i n
incomparabila, delicata i suav
tragere a arcu urilor…” (12). Mer-
senne noteaz  c viola posed ca-
pacitatea de a imita foarte bine vocea
uman  „ n toate modula iile acesteia
i chiar n accentele ei cele mai

semnificative de triste e i bucurie”.
Aceasta se datoreaz , n opinia lui,
propor iilor instrumentului i faptului
c tr s tura arcu ului este la fel de
lung ca i respira ia ordinar a unei
voci i astfel „el poate imita bucuria,
triste ea, agilitatea, dulcea a i for a
prin vivacitatea sa, prin langoarea,
prin viteza, prin u urin a i prin
ap sarea sa” (13).

Dup cum men ioneaz
violistul mexican J.Savall, cele mai
timpurii m rturii scrise ale practicii
interpret rii la viol parvenite p n la
noi dateaz dintr-o perioad mai
t rzie i nu corespund descrierii
f cute de Mersenne (a se vedea
piesele semnate de Du Buisson
(1666) i de Hottman (mort n 1663)
p strate n Culegerea de piese pentru
viola basso cunoscut sub denumirea
Culegerea din Cracovia). Doar la
sf r itul secolului XVII apar m rturii
temeinice ale acestei mari arte n
special prin cele 67 Concerte pentru
dou viole egale ce apar in lui de
Saint Colombe (tat l), Suitele com-
puse de c tre de Saint Colombe (fiul)
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care au fost incluse n culegerea
„Tombeau pour Mr.de Saint Colombe
le pere”, Piesele pentru viol semnate
de Mr. de Machy (1685) i n special
Piesele pentru una sau dou viole
apar in nd lui Marin Marais ap rute
ntre anii 1686 i 1701 (14).

Din perioadele ulterioare sunt
cunoscute mai multe lucr ri scrise n
original pentru viol , printre care
vom men iona concertele semnate de
G.Telemann, J.Cr.Bach, G.F.Handel,
Concertul Brandenburgic nr.6 de
J.S.Bach, Simfonia concertant pen-
tru vioar , viol i orchestr de
W.A.Mozart, Simfonia concertant
pentru viol , contrabas i orchestr de
K.Dittersdorf, concertele de K.Sta-
mitz, F.A.Hofmeister, A.Rolla, Ma-
rea sonat pentru viol i orchestr
de N.Paganini, Marchenbilder pentru

viol i pian de R.Schumann, sim-
fonia Harold n Italia de H.Berlioz,
sonatele pentru viol i pian de
J.Brahms .a.

La sf r itul sec.XIX i pe tot
parcursul sec.XX, gra ie timbrului
s u profund, vibrant, pu in nostalgic
viola a inspirat numero i compozitori
afla i n c utarea permanent a
mijloacelor de expresie inedite, do-
rind o mprosp tare a sonorit ilor,
inclusiv pe calea unor solu ii timbrale
noi. Repertoriul pentru acest
instrument s-a mbog it considerabil
anume n secolul XX cu lucr ri de
M.Reger, D. ostakovici, P.Hinde-
mith, B.Britten, D.Milhaud, F.Pou-
lenc, B.Martinu, B.Bart k, A.Schni-
ttke, G.Kantceli, E.Denisov, K.Pen-
derecki .a.
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.15.

12. Marin Mersenne, Harmonicorum libri, 1635. Citat dup : Jordi Saval Le
Parnasse de la viole. Calea de acces:
http://www.abeilleinfo.com/dossiers/dossier.php?nomdossier=av9829a
c&rg=4&tit_dos=Jordi%20Savall%20revient%20%C3%83%C2%A0%
20Marin%20Marais

13. Mersenne M., Harmonie Universelle 1636-37. Citat dup : Saval J. Le
Parnasse de la viole. Calea de acces:
http://www.abeilleinfo.com/dossiers/dossier.php?nomdossier=av9829a
c&rg=4&tit_dos=Jordi%20Savall%20revient%20%C3%83%C2%A0%
20Marin%20Marais

14. Idem, ibidem
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